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O TRZECH DYSKURSACH W PSYCHOANALIZIE
DZIELA LITERACKIEGO

EDWARD FIALA*

Niniejszy szkic ma charakter metodologiczny i jest najpierw proba zwigzlej
charakterystyki dwoch paradygmatow, ktore wyrastaja z klasycznej psycho-
analizy, a nastgpnie — w cze$ci trzeciej — stanowi propozycje nowej metody
badania dziela literackiego w oparciu o inspiracj¢ wspolczesnej mysli psycho-
analitycznej Ericha Fromma.

1.

Pierwsze interpretacje dziela literackiego z pozycji psychoanalitycznych
wiaza si¢ z pracami samego Freuda, ktéry na marginesie gilbwnego nurtu
swych badan klinicznych siggal takze do konkretnych dziet literackich jako
ilustracji dla wyglaszanych przez siebie tez o funkcjonowaniu psychiki czto-
wieka, a zwlaszcza jej nowych, nieSwiadomych rejestrow. Fascynacja nie-
S§wiadomos§cia wczesnej psychoanalizy kazala Freudowi, a potem innym
badaczom z jego kregu, szukac¢ w dziele literackim — podobnie jak w marzeniu
sennym i nerwicach — pragnienia nieSwiadomego, ktore okazywalo si¢ kluczem
hermeneutycznym do zrozumienia wielu zjawisk psychicznych!. Wychodzac
z interpretacji marzenia sennego (Die Traumdeutung, 19002), Freud rozroznit wi-
zualna dramatyzacje¢ snu jako tres¢ jawna, ktora wymagala analizy w kierunku
rozpoznania istotnej tresci ukrytej, zawierajacej ré6znorodne pragnienia
nieswiadome. Tak ustalil si¢ zasadniczy wektor hermeneutyki freudowskie;.

* Edward Fiata — dr hab. prof. KUL, Katedra Teorii i Antropologii Literatury Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego.

1 Weryfikacje swojej metody hermeneutycznej dokonywat Freud na rozlegtym materiale nie
tylko klinicznym, ale i na tzw. normalnych zjawiskach psychicznych. Obok marzenia sennego
i tworczosci artystycznej podjat on takze analize zjawisk zycia codziennego. Por. Z. Freud,
Psychopatologia zycia codziennego. (O zapominaniu, pomylkach, zabobonie i bledach), przet.
L. Jekels i N. Ivanka, Lwow 1913. Przektad uzupehiony i poprawiony przez W. Szewczuka w:
Psychopatologia zycia codziennego. Marzenie senne, Warszawa 1987.

2 Z. Freud, Dziela, t. 1: Objasnianie marzen sennych, przet. R. Reszke, Warszawa 1996.
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Jest to postgpowanie analityczne, ktore z treSci jawnej — w wypadku nerwic
chodzi o symptomy, a w sytuacji dziela sztuki o jego ksztalt artystyczny — wnosi
o tre§ci ukrytej bedacej istotg nieSwiadomego i ,,prawdziwego’ sensu.

W rozprawie Pisarz i fantazjowanie (1906) tworca psychoanalizy podkresla
juz zjawisko fantazji w powstawaniu dziela literackiego, ktorego ksztatt
artystyczny byt zbyt subtelny, zeby poddawac¢ go prostej redukcji do pragnienia
nieswiadomego. Tak wigc fantazja okazala si¢ bogatsza plaszczyzna dociekan
nad dzielem sztuki, ale — psychologicznie rzecz biorac — nie sposdb w tej fantazji
nie widzie¢ po prostu zawoalowanej postaci pragnienia nieSwiadomego. Stad
pierwsza postawg freudowskiej interpretacji dziela literackiego mozna przed-
stawi¢ w dyrektywie metodologicznej: dzieto jako transformacja
nieswiadomego pragnienia.

Zajalem si¢ tym zagadnieniem w pracy Modele freudowskiej metody badania
dziela literackiego (Lublin 1991). Tam tez wyroznilem cztery procedury badaw-
cze, ktore, majac stale za wspOlny mianownik pragnienie nieSwiadome, ujmo-
waly dzielo literackie najpierw jako refleks osobowosci autorskiej, nastgpnie
dokument psychologiczny postaci przedstawionych, z kolei jako interakcyjnie
rozbudowany dowcip i wreszcie ksztalt konkretyzacji czytelniczej. Trzy pierwsze
supozycje dzieta zakorzeniaja si¢ w pismach Freuda — obok wymienionej juz
rozprawy Pisarz i fantazjowanie, rtobwniez w szkicu Einige Charaktertypen aus
der psychoanalytischen Arbeit (1916)3 i w jego stynnej ksiazce Der Witz und
seine Beziehung zum Unbewussten, 19054 A ujecie dziela jako ksztaltu kon-
kretyzacji czytelniczej wiaze si¢ ze wspolczesnym kontynuatorem intuicji kla-
sycznej psychoanalizy na terenie badan literackich, czyli Normanem Hollandem
i jego ksiazka pt.: The Dynamics of Literary Response, w ktorej dostrzegl, ze
fantazja w dziele literackim prowadzi do jego swiadomej warstwy stownej,
a ta zostaje ostatecznie zwienczona glowna idea dziela (1968)5.

Stawiajac kropke nad ,,i” tych czterech modeli interpretacji, mozna stwier-
dzi¢, ze kazdy z nich rowniez odwolywal si¢ ostatecznie do pragnienia nie-
swiadomego — osobowosci autorskiej, postaci przedstawionej, partneréow dia-
logu we wzajemne;j interakcji, a w koncu samego czytelnika.

W podejsciu Hollanda pragnienie nieSwiadome autora generowalo okres§lona
fantazj¢ (marzenie na jawie), ktora nastgpnie podlegala swiadomej werbalizacji
i artystycznemu opracowaniu, czego owocem byt tekst literacki. Wyrazat on
pewne przestanie semantyczne, w ktorym badacz rozpoznawal gléwna idee
dzieta. Totez mozemy tutaj jednoczesnie mowiC¢ o warstwowej ontologii
dzieta literackiego. Tak bowiem krystalizacja dziela w procesie tworczym, jak
i dzieto gotowe, a nastgpnie jego odbior czytelniczy odstaniaja kolejne poziomy

3 Z. Freud, Niektére typy charakteréw w pracy psychoanalitycznej, przet. E i W. Sobaszko-
wie, ,,Dialog” 1989, nr 4.

4 Z. Freud, Dowcip i jego stosunek do nieswiadomosci, przel. R. Reszke, Warszawa 1993.

5 N. Holland, The Dynamics of Literary Response, New York 1968.
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krystalizacji znaczen, ktore ogniskuja sic wokol pragnienianieSwiado-
mego, fantazji, stowa i gtownej idei. Jest to zatem sui generis
psychoanalityczna ontologia dziela o wyraznej stratyfikacji psychologiczno-
-semantyczne;j.

2.

Drugi dyskurs metodologiczny w psychoanalizie dzieta literackiego wiazemy
z ksiazka Danuty Danek Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza (1997)5.
Jest to zbior artykulow tak teoretycznych, jak i interpretacyjnych, w kt6-
rych autorka patrzy na dzielo nie tyle jako na egzystencjalng substancje
o okreslonej ontologii, ile raczej na sposob jego budowy. Nie interesuje
ja ,co” dzieta, lecz jego ,,jak”. W waznym szkicu Dzielo literackie a umysi
(Pdzna tworczosé Stowackiego) Danek wychodzi z zalozenia, ze ,,utwoér lite-
racki nie jest zrobiony inaczej niz umyst ludzki”. Innymi slowy: ,,nie ma nic —
co do jego ,,jak” — w utworze, czego by nie byto — co do jego ,.jak” — w umysle
ludzkim™”.

W zwiazku z tym tropi ona struktury funkcjonowania umystu w konkret-
nych dzietach literackich, zwlaszcza jesli rodza one niejasnosci logiczne i seman-
tyczne, ktore sklaniaja do szukania psychoanalitycznych kluczy deszyfracji
ukrytych sensow, poniewaz badaczka widzi dzielo jako struktur¢ w naj-
wyzszym stopniu znaczaca, a Freuda jako twoércg postawy panseman-
tycznej® w psychologii i w ogole — kulturze.

Mozna by wigc stwierdzi¢, ze autorce w zasadzie chodzi o dzieto jako
krystalizacj¢ nieSwiadomych struktur umystu. Dlatego roz-
waza ona ,,trzy podstawowe problemy aktywnosci umyshi, a potem — dwa
procesy wlasciwe jego dzialaniu, ksztaltujace si¢ stopniowo w kolejnych fazach
rozwoju czlowieka, od niemowlgctwa do dorostosci’’®.

W ten sposob Danek penetruje rozwojowa genealogi¢ umyshu ludz-
kiego, co moze by¢ na pierwszy rzut oka mylace — zreszta wydaje sie, ze
naduzywa ona w swych rozwazaniach pojecia ,,umyst”’, ktory notabene defi-
niuje w innym miejscu ksiazki, jak nast¢puje:

Umyst tutaj, by wprowadzi¢ formule, ktora ze swej strony poddaje teoria psychoanalityczna,
to calopsychocielesno$¢ ludzka 1.

A w dyskutowanym przez nas szkicu dodaje, ze psychoanaliza zwiazala
umyst na powroét (po dewaluacji tego pojecia w XIX wieku): nie tylko z rozu-
mem dyskursywnym, tym, ktéry wlada stowna mowa pojeciowa, ale z calo-

¢ D. Danek, Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Warszawa 1997.
7 Tamze, s. 107.

8 Tamze, s. 106.

9 Tamze, s. 107-108.

10 Tamze, s. 34.
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psychocielesnoscia czlowieka, w tym takze z jego mowa prewerbalna i awer-
balna, a nie tylko stowna L

Czy mozemy mowic o ,,umysle psychicznym’’? To znaczy — umySle w znacze-
niu §wiadomej i nieSwiadomej wladzy mentalnej cztlowieka? Je§liby tak rzecz
ujac, wowczas jest do ocalenia formula, kt6ra proponuje Danek, ale umyst
w tej formule nalezaloby de facto rozumie¢ jako wielorakie mechanizmy
psychiczne — swiadome i nieswiadome, logiczne i prelogiczne.

Zreszta baczna lektura eseju Danek uswiadamia, Zze nie skupia si¢ ona
bynajmniej na tak ,,brzemiennym™ zakresowo ,,umysle”, ale poswigca swoja
uwage przede wszystkim trzem problemom jego aktywnosci, ktore de facto
sprowadzaja si¢ do tak zwanego ,,pierwotnego procesu” psychicznego, stano-
wigcego ,,residuum formalne wytworéw wyobrazni w ogb6le” 2. Tym samym
pozostawia w tle swoich rozwazan roéwniez ,,proces wtorny” psychiki, ktéry
zawiaduje ,,rozumem dyskursywnym” i ,,wlada stowna mowa pojeciows”.

Innymi stowy, badaczka koncentruje swoje dociekania na wczesnych
strukturach aktywnosci psychiki (umystu), stusznie podkreslajac,
ze struktury te ,,nie zanikaja w fazach poOzniejszych (w zyciu czlowieka
doroslego), lecz jedynie traca w nich charakter dominujacy 3.

Oto trzy ,,problemy aktywnosci umystu’, wlasciwe dla myslenia pierwot-
nego, ktorych rezonans bada Danek nade wszystko w tworczosci literackie;j,
jakkolwiek wystepuja one takze — co wykazat juz Freud — w marzeniu sennym,
nerwicach i chorobach psychicznych. Jest to sytuacja tak zwanej regresji
z dojrzalszych struktur proces6w wtoérnych psychiki — na poziom wczesniejszy,
ktory ujawnia wowczas intensywna remobilizacjg.

Pierwszy problem identyfikuje autorka jako symultaniczno$é
a linearno$¢ i dowodzi — za filozofami umystu w XVIII wieku — ,,ze umyst
ludzki dziala symultanicznie, Zze wlasciwa mu jest jednoczesna wielo§¢ znacze-
niowa i caloSciowosC¢ mysli — ktora w wypowiedzi jezykowej musi zostaé
przeksztalcona na ciag nastgpezy, na sekwencj¢ oddzielnych jednostek mowy,
rozwijajaca si¢ w czasie. Wypowiedz jezykowa cechuje — jak wowczas powia-
dano — porzadek nastgpczy (ordo succesivus), umyst ludzki cechuje porzadek
symultaniczny (ordo simultaneus)” 4.

Totez stynny teoretyk sztuki G. E. Lessing przeciwstawial linearnos$¢ dziela
literackiego symultanicznosci sztuk plastycznych i wskazywal na sposoby,
ktore mozna zastosowac w utworze literackim, zeby przezwycigzy¢ jego trud-
nosci wiazace si¢ z linearnoscia.

Réwniez problem opozycji symultaniczno$ci (mysli) i linearnoéci jej wyrazu
podejmowat Juliusz Stowacki, ktory jest glownym przedmiotem rozwazan

11 Tamze, s. 106.
12 Tamze, s. 122.
13 Tamze, s. 117.
14 Tamze, s. 108.



O trzech dyskursach w psychoanalizie dziela literackiego 187

w szkicu Danek. W tym sensie rozumie ona wyznanie poety w jego liscie do
matki z 28 listopada 1843 roku: ,,a mam t¢ chwilg, Ze niby z jakas rozpacza
rzucam si¢ do papieru, chcac garSciami dusze moja rzucac na ludzi” 15, A takze
inny fragment jego listu do Krasinskiego z 4 lipca 1843 roku:

[..] ciagly lot ducha, lecz nie lot formy, ale jej rozpaczna spokojnosc; rozpaczna, bo jakze si¢ nie

gniewac na prawa natury, ktére nam wzbraniaja w jednej blyskawicy milosnej spetnic catg nasza
droge i misje duchowa. Oto s3 dwie koniecznosci dla poety, jezeli majg by¢ jeszcze poeci .

Obie metafory wyrazu mysli, czyli ,,rzucanie garsciami duszg swoja na ludzi”
oraz obraz ,,blyskawicy milosnej”’, wymownie podkreslaja dramatyczne napig-
cie symultanicznej ekspres;ji.

Problem drugi dzialania umystu w strukturach literackich to: Podmioto-
wos§é — przedmiotowos§¢. Struktura projekcyjno-introjek-
cyjna'’. Autorka wyjasnia ten problem, odwolujac sie do odkry¢ psycho-
analizy w najwczesniejszych fazach rozwojowych umystu dziecka. Ot6z okazuje
si¢, ze umyst pierwotnie nie rozréznia miedzy soba a Swiatem, miedzy ,,ja”
a ,nie — ja”, migdzy podmiotem a przedmiotem. Dlatego umyst dokonuje
w fazach wczesnodzieciecych plynnych przemieszczen i dopiero stopniowo
wypracowuje sobie wlasny osrodek, co czyni przez introjekcje kawalkow
Swiata, z ktorymi si¢ styka — i przez projekcje wlasnych aktow dzialania na
$wiat zewnetrzny. ,, Kawalki swiata” dla matego dziecka to przede wszystkim
bliskie osoby.

Ta wymiennos¢ introjekcji i projekcji, czyli tego, co wchianiane przez pod-
miot i przezen wysylane na zewnatrz, znajduje analogi¢ formalnag —
dowodzi Danek — w dzielach sztuki literackiej. Najbardziej wyraziscie — ,,w poe-
tyce sobowtorow czy wielowtoroOw, znanej od najdawniejszych czaséw, bo od
tragedii antycznej, a wezesniej w mitach i basniach” 18, Rzecz bowiem w tym, Zze:

Owa wczesna, pierwotna (nazywa sig ja takze archaiczna), projekcyjno-introjekcyjna struktura
dziatania umyshu ludzkiego (a szerzej — struktura przemieszczania i kondensowania) nie zanika
bynajmniej w péznych fazach rozwoju umystu, lecz jedynie — podobnie jak inne struktury
wczesne — traci w pozniejszych fazach charakter dominujacy.

Ale — co wydaje si¢ istotne — odzyskuje ona t¢

[...] dominacje w umysle czlowieka dorostego regularnie co noc — w sposobie konstruowania
przezen snu (marzenia sennego). Stad, gdy poetyka sobowtéréw pojawia si¢ w literaturze nowszej,
czgsto bywa programowo ujmowana przez pisarzy jako skladnik poetyki snu?®.

A jest to jednoczeSnie — podkresla autorka — poetyka przepelniona znacze-
niami, poniewaz sen wyraza takze symultaniczno$¢ mys$lenia umyshu ludzkiego.

15 Tamze, s. 109.
16 Tamze, s. 110.
17 Tamze, s. 110.
18 Tamze, s. 111.
19 Tamze, s. 111.
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Freud uzywal w tym kontekscie terminu Uberdeterminierung (naddetermina-
cja). Stowem, marzenie senne jest nie tyle nielogiczne — jak si¢ popularnie
sadzi — ale przepelnione logika. Jest to wszakze logika symultaniczna,
whasciwa dla wczesniejszych faz dzialania umyshu, kiedy$ nazywana mysleniem
prelogicznym, a dzisiaj raczej innologicznym. Wystgpuje ono takze
w tworczosci artystycznej, zwlaszcza takich twércéw — dowodzi Danek — jak
Stowacki.

Krotko mowiac, jest to logika, ktora ,,wytryskuje” — mozna powiedzieé
parafrazujac poet¢ — ,.ku formie”, i stad jej semantyczne rozwichrzenie. Dzieje
si¢ tak dlatego, ze wytryskuje nagle i naraz inspirowana r6znymi emocjami, jak
w problemie pierwszym, a nadto jest wspomagana archaicznymi formami
myslenia, ktore wynikaja z pierwotnego braku rozr6znienia migdzy podmiotem
a przedmiotem w percepcji malego dziecka.

Trzeci problem aktywnosci umyshu, ktéry moze posiadac istotny rezo-
nans w dziele literackim, zostaje sformulowany jako: PodmiotowosS¢ —
przedmiotowos§¢. Rzeczy a znaczenia. Okazuje si¢ bowiem, ze
w najwczesniejszych fazach rozwoju umystu ludzkiego, kiedy nie odréznia on
jeszcze migdzy soba a Swiatem, migdzy ,,ja” a ,,nie — ja”’, migdzy podmiotem
a przedmiotem — nie ma rowniez dla umyshu osobno rzeczy i osobno znaczen.
1 w tej pierwotnej fazie zasada jego dzialania jest: ,,co§ — znaczy co$ innego”.
Rzecz Swietnie wida¢ znowu w marzeniu sennym, co w terminologii Freuda
odpowiada opozycji migdzy treScia jawna a trescig ukryta. Ale Danuta Danek
ekstrapoluje t¢ zasade¢ na wszystkie wytwory umystu:

Ot6z ta lezaca u poczatkéw umyshu mikrostruktura jego elementarnego dzialania: ,,co§ —
znaczy co$ innego”, znajduje analogi¢ formalng we wszystkich wytworach umystu uznawanych
za najwyzsze rozwojowo w zaroOwno biograficznych dziejach jednostki, jak w dziejach gatunku
ludzkiego %°.

Rzadzi ona rowniez — zauwaza autorka — ,,mowa stowna”, jako ze ,,brzmie-
nia znacza cos, co nie jest tymi brzmieniami — co$ innego” 2.

Rozwazajac jednak dalej zagadnienie ,,budowy dziela literackiego i relacji
zachodzacych migdzy ta budowa a strukturami dziatania umyshu” 22, badaczka
przyjmuje — za Stefanem Baleyem — podziat tworczosci literackiej na dwa
rodzaje. Jedna pokrywalaby si¢ ze Swiadoma trescig utworu, natomiast druga
posiadataby jakby ,,podwdjna glebig”.

Teza Baleya znajduje wyraz w jego pracy o Zeromskim, gdzie twierdzi, ze:

Utwory takie [0 podwojnej glebi — uzup. E. F.] robia wrazenie jak gdyby marzen sennych,
w ktorych mimo woli poza sensem zawartym w samej tresci snu, doszukujemy sie jeszcze sensu
drugiego, ukrytego. Otoz taka to wiasciwos¢ zdaja si¢ posiadaé utwory niektorych artystow.
Niektorych tylko, gdyz u innych, nie mniej wielkich, nie mniej genialnych, owa potrzeba

20 Tamze, s. 114.
21 Tamze, s. 114.
22 Tamze, s. 115.
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,»Wykiadania”, szukania drugiej glebi, sama przez si¢ nie zjawia si¢. Utwory te zdaja si¢ posiadac
jeden tylko sens, ktory wprost, bez sztucznej interpretacji, zamknigty jest w formie utworu?.

I tutaj wymowny kontrast miedzy Mickiewiczem a Stowackim, Wyspianskim
a Zeromskim. Twoérczo$é Mickiewicza bowiem to utwory — zdaniem Danek —
bez ,,podwdjnej glebi”, podczas gdy dziela pozostalej trojki taka glebig by
zawieraly.

Oto znamienny komentarz Juliusza Kleinera o budowie poematu W Szwaj-
carii Stowackiego. Podaj¢ za autorka Sztuki rozumienia z jej podkresleniami:

[-..] i wyobrazenia wszelkie nie tyle maja sugerowaé wrazenie wzrokowe, ile wieS¢ z soba mgte
asocjacyjno-uczuciowa.

Oraz:

Swiatlo wreszcie [...] — jest najbardziej psychicznym elementem pejzazu. O psychiczna
za$§, uczuciowa warto§¢ chodz zawsze Stowackiemu?4.

W swietle wywodow Danek pierwotna struktura ,,co$ — znaczy co$ innego”
moze okazac si¢ regresja ,,pomySlna” lub ,,niepomysing”. W pierwszym przy-
padku mamy wlasnie do czynienia z procesami intensywnej tworczosci, jak
u wskazanych pisarzy, w drugim natomiast — niepomyslna regresja do wczes-
nych struktur umyshi zachodzi w stanach choroby psychicznej. Natomiast
neutralna regresja, jesli tak mozna powiedzie¢, wystepuje regularnie w ma-
rzeniu sennym. Problem psychologiczny powstaje jednak wtedy, gdy zaciera si¢
granica migdzy postrzezeniem realnym a przezyciem wewnetrznym. Dla po-
strzegania i mySlenia logicznego istnieja szeregi przyczynowe, podczas gdy dla
postrzezenia ,,nierealnego” subiektywne asocjacje, ktore moga przemieniac
si¢ w urojenia.

I wreszcie dwa psychoanalityczne procesy dzialania umyshu, czyli proces
pierwotny i wtorny, ktore stanowia zelazne, cho¢ dyskretne tlo wywodow
badaczki. Proces pierwotny charakteryzuje umyst ludzki w fazie, kiedy nie
rozroznia on jeszcze migdzy soba a Swiatem. Jest to faza przed wylonieniem sig
struktury Ego (Ich), w odroznieniu od struktury Id (Es). Nie realizuje si¢ tu zatem
zasada rzeczywistosci, ktorej bedzie przewodzi¢ struktura Ja (Ego), lecz panuje
jeszcze zasada przyjemnosci — przykrosci, podlegta presji To (Id).

Na tym etapie mamy do czynienia ze zjawiskami juz wymienionymi, jak np.
pltynno$¢ granic migdzy tym, co na zewnatrz umystu i tym, co wewnatrz, jak
rowniez mechanizmem przemieszczania i kondensowania, a nadto bezczaso-
woscia procesOw pierwotnych i ich ambiwalencja.

Sa to zarazem glowne wlasciwosci marzenia sennego, obrzedéw i mitow
w kulturach pierwotnych. Stad pojecie ,,wyobrazni mitycznej”, ktére ma takze

23 Tamze, s. 115 (cytat pochodzi z pracy S. Baleya, Osobowosé twércza Zeromskiego.
Studium z zakresu psychologii tworczosci, Warszawa 1936, s. 161).

24 Tamze s. 116 (oba cytaty pochodza z pracy J. Kleinera, Juliusz Slowacki, Warszawa
1923, t. II, s. 79 i s. 106).
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zastosowanie do pewnych dziet literackich. Z kolei proces wtorny okresla
logike rozumu dyskursywnego. Nieswiadome myS$lenie skojarzeniowe charak-
teryzuje wiec procesy pierwotne, a myslenie logiczne — procesy wtorne. Blizsze
badania wlasciwosci wolnego kojarzenia prowadzi do wykrycia w nim dwu
zasadniczych struktur formalnych, czyli metonimii i metafory, co nas znowu
sprowadza na teren literatury. Zreszta trzeba powiedzie¢, ze umiejetne przeko-
dowanie kategorii klasycznej psychoanalizy na kategorie teoretycznoliterackie
wydaje si¢ cenna zaleta ksiazki Danek.

Jesli porownamy oba dyskursy interpretacyjne, czyli paradygmat tradycyjny
umujacy dzieto jako transformacj¢ nie§wiadomego pra-
gnienia i paradygmat traktujacy dzielo jako krystalizacj¢ nie-
S§wiadomych struktur umystu, to nalezy dojs¢ do wniosku, Ze
supozycja pierwsza odpowiada na pytanie: Czym dzielo jest?, adruga:
Jak dzielo jest zbudowane? Innymi stowy, w pierwszym przypadku
mielibySmy probe ontologii dziela literackiego, a w drugim — psycho-
analitycznej poetyki. Oba ujecia sa oczywiscie komplementarne.

Koncepcja ontologiczna, ktora wienczy Norman Holland, jest dynamiczna
i wielostopniowa. ZasygnalizowaliSmy jej podstawowe kontury, jako ze wydaje
si¢ ona tworczo rozwija¢ znane idee Freuda, rekonstruujac psychologiczna
genealogie tekstu, ktorego semantyka pozostaje zakorzeniona tak w rejestrach
nieSwiadomych (fantazja i pragnienie nieSwiadome), a nast¢pnie ,,rozkwita”
w wymiarze $Swiadomego stowa i glownej idei dzieta. Badacz odwoluje si¢
ponadto do zywej interakcji nadawcy z odbiorca, w ktorej dzielo stanowi
centralny komunikat artystyczny.

Z kolei koncepcja dzieta w ujeciu Danuty Danek rowniez rozwija podsta-
wowe intuicje psychologii glebi, ale juz na poziomie jego struktury arty-
stycznej, ktora poddaje wnaikliwej analizie z pozycji psychoanalitycznych,
a wykrywajac w nim niejasnosci logiczne, odwoluje si¢ do innologicz-
nych mechanizmé6w strukturalnych umystu, ktore byly wczesniej dominujace
w rozwoju kazdego czlowieka, zeby nastgpnie pograzy¢ si¢ w psychologicznej
latencji jako naturalny efekt dojrzewania indywidualnej osobowosci. Wszelako
mechanizmy te (struktury pierwotne) nie zanikaja, lecz jedynie usuwaja si¢ w cien,
zachowujac trwala zdolnos$¢ do intensywnej remobilizacji nie tylko w tworczosci
literackiej czy artystycznej w ogole, ale takze w conocnych marzeniach sennych,
nie méwiac juz o innych manifestacjach niepomyslnych (chorobowych).

W ten spos6b autorka proponuje strukturalistyczna koncepcje
dzietla literackiego w optyce psychoanalityczne;j.

3.

Trzeci dyskurs w psychoanalizie dziela literackiego wydaje si¢ nowy,
poniewaz jest inspirowany wspoélczesng mysSla psychoanalityka amery-
kanskiego Ericha Fromma. Chodzi o jego wazna ksiazk¢ pt.: Rewizja



























